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Dramatiseret museumsformidling

Nar publikums deltagelse far betydning

INGRID VATNE

Title: Dramatized museum mediation and the meaning making process

Abstract: Audience participation is playing an important role in museun
mediation at living history museums around the world. The aspect of participation
is challenging the traditional concept of meaning making, and I will demonstraie
the need for new conceptual tools for dealing with the meaning making issue in a
way that enhances participation as a method for meaning making in living history
museums. Building on the theoretical framework of enunciation theory and the
method of participative observation back in 2008-11, when I was researching
mediation in the open-air museum Den Gamle By in Aarhus, Denmark, it is
my ambition to contribute to the development of the conceptual tools for dealing
with the issue of audience participation in a way that emphasizes new goals for

mediation.

Keywords: Dramatized mediation, living history, audience participation,
identity of participation, authenticity.

Dramatiserende virkemidler er ikke nyt i histo-
rieformidling til publikum. Frilandsmuseerne
har en over hundrede &r lang tradition for at
integrere teatrale teknikker i udstillinger og
anden form for formidling (Rasmussen 1993,
Brenna 1999, Maure 2004, Skougaard 2005,
Rentzhog 2007). I lige s& lang tid har formid-
lingen p4 frilandsmuseerne veeret genstand for
kritik - en kritik som iseer har fremhavet, at en
manglende skelnen mellem begreberne fortid
og historie er deres grundlaeggende problem
(Bloch 1930/1993:75). Den franske historiker
og leder for Annales-skolen Marc Bloch pa-
pegede i sin tid, at til trods for at frilandsmu-

seerne (som han betegner som tekniske mu-
seer) er lererige, si har de en brist: "Konsten
att klassificera och datera redskabsformer ha’
av den forhistoriska arkeologin bragts till en
sillsynt fullindning. Men mede}tidsarkec:irj-
gin, liksom det historiska foremalsstudiet, 4
nistan enbart estetisk” (Bloch 1930/1993:75):
Frilandsmuseerne ser, ifolge Bloch, alle _uh-
jekter som et grundlag til at skabe atmosf&r®
frem for at skabe mulighed for, at publikum
kan undersoge objekterne ud fra et mere il
oretisk udgangspunkt. Ca. 70 ar efter Blochs
udtalelse fremhaver Gavin Baldwin 0§ Beth
Goodacre en lignende "brist”, nar de betragte’
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Fig. 1. Tjenestepige i kobmandsgdrdens kokken. Foto: Den Gamle By, 2008.

frilandsmuseernes formidling ud fra et histo-
rie-paedagogisk udgangspunkt. De fremhaever
0gsd skelnen mellem fortid og historie. For-
lid refererer, ifolge Baldwin og Goodacre, til
den historiske fortid, saledes som den faktisk
forlgb, og historie refererer til den fortalling,
s?m konstrueres i formidlingssammenhzang
Pd baggrund af spor fra fortiden (Goodacre
&uBaldwin 2002:9). Neaervaerende artikel fore-
S4r, at man ser problematikken mellem fortid
%8 historie som knyttet til sporgsméil om valg
af Objektiv: Fortid karakteriseres af et faktuelt

'Storiefagligt orienteret objektiv, og historie

rakteriseres af et modtagerorienteret objek-

tiv, hvor fokus er pa publikums mede med for-
tiden.

LEVENDEG@RELSE - INDHOLD OG
METODE

Begrebet living history knyttes til den formid-
lingstradition, som voksede frem i 1960erne pa
de amerikanske frilandsmuseer, hvor hensig-
ten var at gore historien levende for publikum.
En af pionererne inden for forskning i living
history er folklorist Jay Anderson. Han ser
living history som en formidlingsmetode, hvor
publikum kan opné en serlig erfaring skabt ud
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fra de historiske rammer. Erfaringen giver der-
med mulighed for at opleve historiens tekstur
i kraft af, at alle sanser involveres (Anderson
1986). Living history har som formidlingsme-
tode altsd publikums oplevelse af og erfaring
med historien som sit fokus i budskabet. P4
den made kan man sige, at metoden er modta-
gerorienteret i forhold til formélet. [ Danmark
har begrebet levendegorelse vaeret den mest al-
mindelige betegnelse for den formidlingsprak-
sis, som knyttes til det amerikanske begreb
living history. Jeg vil argumentere for, at leven-
degorelse som formidlingsmetode kan referere
bade til viden om fortiden og til erfaring med
fortiden, og at formalet kan ses i ssmmenheeng
med publikums deltagelse. Ved at anvende be-
grebet dramatiseret museumsformidling frem-
haver jeg, at publikums erfaringsdannelse an-
ses som betydningsgivende for formidlingens
formal. Jeg vil argumentere for, at der er behov
for at genteenke opfattelsen af formidlingens
formal pa en made, som tager hojde for, at for-
midlingsbudskabet kan have forskellig karak-
ter. Formidlingsbudskabets karakter, som det
skabes i en formidlingssituation, er athengig
af den made, hvorpa publikum aktiveres i for-
midlingsrummet. Ved at tage udgangspunkt i
casemateriale fra Den Gamle By i Aarhus, hvor
jeg foretog deltagerobservation i forbindelse
med ph.d.-projekt i perioden 2008-2011 (Vatne
2013), sperger jeg her, hvordan publikums er-
faring far betydning gennem deltagelse.

DEN GAMLE BY 0G LEVENDE MUSEUM

Begrebet levende museum er Den Gamle Bys
betegnelse for living history (Ravn 2001:7). [
Den Gamle By bruges begrebet om formid-
ling, hvor formidlere anvender forstepersons
fortolkning. Det vil sige, at formidlerne er i
dragt og rolle og levendegor historiske miljoer
gennem handling, fortelling og dialog med de

besogende. Museets hensigt med fnrmidiings‘
formen er at gestalte historiske idealtyper, de
vil sige at materialisere forestillingen om pe.
soner, som kunne have levet i 1800-tallet, ger,_
nem formidling i dragt og rolle. For at gestate
de historiske idealtyper er der skabt en idep.
titet, en rolle og en funktion til hver af karak.
tererne, som publikum meder i formidlingen,
Derudover henviser begrebet til forskellige an-
dre metoder, som benyttes for at "formidle det
liv, der blev levet, og som er forsvundet med
menneskerne” (Ravn 2000:37). Herindunder
horer blandt andet detaljer i miljoet, lyde, lugte
og smag, ild og varme. Intentionen er at gore
historien narvaerende for publikum ved at
s@tte fokus pa det historiske menneske, pa for-
tzllingen og pé de historiske helheder (Ravn
2002:117). Jeg vil i det folgende fremhave to
formidlingssituationer fra mit feltarbejde i Den
Gamle By. Jeg har valgt at vegte de sanselige
aspekter i formidlingssituationen og den méde,
hvorpa publikum responderer herpa. Den for-
ste formidlingssituation foregar i kebmands-
gérdens kekken, hvor to kekkenpiger er i gang
med at tilberede mad pa et stabejernskomfur.
Den anden foregir i skomagermadammens
hjem, hvor skomagermadammen har besver
med at teende ild i husets ildsted. De to for-
midlingssituationer er bygget op med samme
formal, at formidle livet i kebstaden, og for-
midlingen folger samme udgangspunkt for op-
setning og design, altsé et fokus pa at gestalte
historiske idealtyper.

] KOBMANDSGARDENS KOKKEN

”Sa skal du selv vaske op og sddant noget,” spor-
ger en af museumsgaesterne, som str sammen
med kekkenpigen i kebmandsgirdens kok-
ken, idet jeg lister mig ind ad kekkenvejen. Jeg
stiller mig i varmen ved siden af komfuret og
holder mig lidt i udkanten af den store grup-
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pe mennesker, som star i en rundkreds og
taler med kokkenpigen, som rerer i den store
gryde. Der dufter af ild og varm kal. "Ja, nu er
man jo si heldig, at man har faet to asylbern i
dag,” forklarer kekkenpigen. "To piger henne
fra asylet, som kan hjzelpe til i kokkenet,” fort-
satter hun. "Far man det her i...” sporger en af
gasterne. "Ja, her i 1864 er det almindeligt at
man kan fa noget hjelp fra bornene henne fra
asylet. & kommer de og hjelper et par timer.
Sa ser en jo efter, at de ogsa far lidt at spise, sa
skal de jo ikke have si meget henne ved asylet”
forklarer kokkenpigen. " Var folk mere lykkelig
dengang,” sperger en af gasterne. "fa, hun er
da vaeldig tilfreds” svarer kekkenpigen. hvor-
efter hun proklamerer, at kobmandsgarden er
det bedste sted i hele byen at tjene pa. "Ja, hun
far jo sin kost og logi, jo - og sa far hun fem
rigsdaler om méaneden. Ja, her hos kebmanden
er det godt at tjene - og noget af det gode her
hos kebmanden er jo, at vi fir ked til maden
hver dag!” Kokkenpigen stotter sit udsagn med
armbevagelser, inden hun placerer handerne
i siden. "Ja, muligvis hos borgmesteren,” fort-
setter hun, "borgmesteren er jo miske en fi-
nere mand end kebmanden, men derfor er han
jo ikke rigere. Men ellers er det ikke sa mange
steder her i byen, hvor man far spise ked til
maden hver dag. Kebmanden har jo ogsd ski-
be” En af de besagende sporget, om de somme
tider far fisk. Det kan kokkenpigen bekrafte.
Gasterne taler lidt sammen. To asylpiger stir
henne ved kokkenbaenken og kigger pa. En af
gaesterne sporger kokkenpigen, om det er sko-
lestuen, der ligger i forlengelse af kekkenet?
"Nej, det er skam ingen skolestue, da!” udbry-
der hun. "Det er da kebmandens stuer” "Ja-
men helt nede i den anden ende, hvad er det
der, da,” sporger han videre og far at vide, det
er kebmandens store sal, gildesalen. "Det er jo
der..., hvis der kommer fremmede til byen....
hvis I ser for enden af gildesalen, ser T kamme-

ret, hvor der star to senge. Der overnatter folj
hvis de skal til byen og handle hos kebman.
den, forklarer kekkenpigen videre. Et hold
udenlandske geester kommer ind, idet de andre
forlader kokkenet for at kigge neermere pa gil.
desalen. Kokkenpigen forteller pd engelsk om
det sted, hvor gasterne nu befinder sig. De to
piger fra asylet bliver beordret til at servere so-
bekal for gesterne, mens kokkepigen forklarer,
hvordan det er at arbejde for kobmanden (Vat-
ne 2013b:24).

1 denne situation tager kekkenpigerne ud-
gangspunkt i maden for at tegne et billede af
det levede liv i kebstaden, hvortil de perspekti-
verer kebmandens sociale og okonomiske sta-
tus igennem deres samtale med de besogende.
Formidlernes made at indskrive sig selv i dette
levede liv gor dem til en del af forteellingen om
keobstaden. Af den ovenfor beskrevne dialog
fremgdr, at der eksisterer to forskellige niveau-
er af "her og nu’, hvor handling far betydning:
forteellingens her og nu, hvortil formidlerne i
dragt og rolle agerer i kobstaden anno 1864,
og de besogendes her og nu, som placerer de
besogende som betragtende eller spergende
til fortaellingen. Sporgsmil som eksempelvis
“var folk mere lykkelig dengang” fremhzever, at
publikum forstar sin egen handling som bun-
det til en nutid, der adskilles fra fortzllingens
nutid.

I SKOMAGERMADAMMENS HJEM

Skomagermadammen rejser sig fra sin stol og
gar ind i det lille bitte kokken, hvor hun klager
over, at det er svaert at fi tendt op i ilden i dag.
"Nogle gange nér det er rigtigt trunt i vejret,
si..” ”Sa far ilden ikke rigtig fat?” fuldferer en
af de besagende, som star bag ved hende. "Nej,
jeg ved ikke hvad det er, men den vil bare ikke
rigtig” bekraefter skomagermadammen. Over
de keempende gloder inde i den sorte rog, der
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Fig. 3. Skomagermadammen laver krydderfedt. Foto: Den Gamle By, 2008.

Stiger op fra ildstedet, star en stegepande pa
et stykke trekantet jern. Henvendt til de beso-
gende, der har stillet sig nysgerrigt rundt om
hende for at se, forklarer hun med sin fynske
dccent: ”Jeg vil have gang i min ild, for sa kan
Jég lave mig bred med lidt koriander og lidt
Vand, og sa med sirup pa, det er helt dejligt.
Men jeg kan ikke f3 ild i dag” Hun vender sig
Mod ildstedet igen og roder med en jernpind
"hab om at fa gang i ilden. De besagende kig-
Ef?r hende spendt over skulderen. "Ja, nu ma
dl SE - om jeg overhovedet far noget mad i
28" siger skomagermadammen. Hun griner
aidl’ mens hun forseger at bevaege sig mellem

le de besagende og ind i stuen igen. "Men si
N man ve| klare sig med en fedtemad eller to.

Kunne I teenke jer sddan en,” sporger hun. Fle-
re af de besegende, alle midaldrende kvinder,
vil gerne prove. “Er det krydderfedt,” sporger
den ene. "Ja,” svarer skomagermadammen, “ja,
som jeg laver med abler og stedt timian. Det
kan jo ikke bare vere fedt, jo. Det ma gerne
veere lidt andet i. Vi skulle jo gerne holde os
raske og friske” De besegende satter sig rundt
om bordet og taler sammen om det, de smager,
og om duften (Vatne 2013b:28).

Problemet med at f& gang i ilden illustrerer
én af skomagermadammens hverdagslige ud-
fordringer, og herigennem skabes indgangen
til hendes liv i kebstaden. Til forskel fra dia-
logen i kebmandsgérdens kekken taler publi-
kum i nutid, nir de kommunikerer med sko-
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magermadammen. Man kan mdéske sige, at det
er gennem skomagermadammens handling -
gennem hendes udfordring med ilden, at pub-
likums mede med historien skabes. En forskel
kommer til syne i den méde, hvorpé publikum
placerer sig selv i forhold til den handling, som
udspiller sig i interaktionen mellem publikum
og formidlerne i dragt og rolle. Publikum ind-
drages ved, at de béde interagerer i skomager-
madammens handling og samtidig fortolker
pé den betydning, handlingen fér som histo-
rieformidling. I det folgende vil jeg fremlagge
en udsigelsesteoretisk tilgang for at kunne ita-
leseette den betydningsproduktion, der foregar
i de to formidlingssituationer, jeg har prasen-
teret ovenfor.

UDSIGELSESTEORI

Udsigelsesteorien (enunciation theory) er ud-
viklet med henblik pa analyse af betydnings-
skabelse med udgangspunkt i den littereere
tekst. Flere forskere har fundet teorien anven-
delig til ogsd at undersoge betydning i per-
formative kommunikationsformer (Thygesen
2008, Aremark 2010). Séledes sidestilles dra-
mateksten med den littereere tekst, og de udsi-
gelsesteoretiske begreber bliver anvendelige til
at udskille forskellige méader, hvorpé betydning
skabes. Udsigelsesteori bygger pa den franske
sprogforsker Emile Benveniste og hans grund-
leeggende pointe i at skelne mellem sprogets
semiotiske og semantiske niveauer., Det semi-
otiske niveau forstar betydning som en binaer
struktur bestdende af en betydningsbaerende
form (le signifiant), der refererer til et betyd-
ningsindhold eller en referent (le signifié). Det
semantiske niveau fremhever betydning som
noget, der produceres i den singulere kon-
tekst, udsigelsesagten. Udsagnet som produce-
res gennem udsigelsesagten, karakteriseres af,
at en afsender udtrykker noget til en modta-

ger. Teorien skelner mellem den reelle leser
tekstens implicitte eller indfaeldede laeser, a|tg
en leserposition som etableres pa et tekstligt
niveau. Samtidig skelner den mellem den re.
elle forteller og den implicitte forteller, altgz
en forteeller, som optrader pa tekstens niveay
Siledes skelnes der ogsd mellem fortellingen,
tekstens her og nu og det reelle her og nu, hvor
nogen laser teksten, eller hvor forfatteren
skriver teksten. Udsagnets betydning er altid
atheengig af de rammer, som definerer hand-
lingens konkrete her og nu. Benveniste beteg-
ner handlingen som udsigelsen, og udsagnet
far betydning gennem handlingen. Der kan
foreligge flere handlinger, som pavirker betyd-
ningsdannelsen: Det at skrive en tekst er én
handling, det at lese teksten er en anden hand-
ling. De to handlinger adskiller sig i tid. Men
det at nogen skal laese teksten, indgir som et
indbefattet handlingsniveau, nar teksten pro-
duceres. Handlingerne er altsa forbundet til
hinanden betydningsmeessigt. Med begrebet
udsagt udsigelse fremhaeves de forskydninger,
som ligger i, at en forfatter skriver en tekst i en
kontekst, som adskiller sig fra den performe-
rende udsigelse, altsd akten hvor teksten realise-
res gennem formidling. Alle handlingsaspekter
er tilstede som betydningslag i udsigelsen, men
der vil veere forskel pa, hvordan de forskellige
handlinger betones og fremhaeves som betyd-
ningsgivende.

I forhold til Den Gamle Bys levendegorelse
vil man kunne forklare idealtyperne, eksem-
pelvis skomagermadammen og den rollebe-
skrivelse, som foreligger for at kunne gestalte
denne figur, som del af et miljo, som fikseret
betydning (udsagt udsigelse). Det vil sige, at be-
tydningen er fikseret i fremskrivelsen af idealfi-
guren som en person fra fortiden. Betydningen
skabes i opbygningen af denne idealfigur set i
relation til den faktiske fortid, som idealfigu-
ren som udtryk henviser til. Denne betydning
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er siledes implicit i teksten og uatheengig af det
reelle publikums tilstedeveerelse. Dog er det
vigtig at pointere, at det fikserede ikke i sig selv
udger betydningen, men indgar som indfzldet
betydning, nar teksten omszettes til dramatise-
ret museumsformidling. Nér rollerne udspilles
i interaktion med publikum, kan de forklares
ud fra begrebet performerende udsigelse, altsa
med vagt pa den betydning, som skabes i in-
teraktion med publikum. Nar det gelder om at
undersage publikumsdeltagelsens betydning,
kan det vaere brugbart at differentiere mellem
performerende udsigelse, hvor dramatiserede
virkemidler anvendes for at inddrage publi-
kum i historieformidling, og udsagt udsigelse,
hvor forestillingen om det implicitte budskab
er aktivt. Distinktionen fremhaver, at betyd-
ning er et spergsmil om rammesetning og
kontekstualisering, og hvordan publikum del-
tager i formidlingssituationen.

Ved at anvende udsigelsesteorien pd for-
midlingssituationen udskiller jeg to niveauer,
hvorpa betydning skabes: Det ene niveau vaeg-
ter den udsagte udsigelse, hvilket medforer, at
budskabet knyttes til den reelle forfatter, der
har indfeldet betydning i teksten, og det er
uathngig af, hvem og hvordan teksten lases.
Det andet niveau vagter den performeren-
de udsigelse, hvor betydning skal findes i den
méde, hvorpa udsigelsen bliver skabt i interak-
tion med publikum: det vil sige i kombination
Mellem iscenesattelsen af interior, gestaltning
af historisk figur gennem dragt og rolle og i in-
teraktionen mellem deltagerne i formidlings-
Tummet. Jeg foreslir dette teoretiske redskab
tforhold til museumsformidling saledes, at de
' niveauer kan anses som virkende pa sam-
Me tid, men hvor det ene niveau vil vaere mere
fremtreedende end det andet, afhaengig af den
olle publikums deltagelse har som del af bud-
Skabet, Med de udsigelsesteoretiske begreber
! baghovedet vender jeg tilbage til mine cases

—h
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fra henholdsvis kebmandsgardens kekken og
skomagermadammen.

Som tidligere fremhaevet responderer pub-
likum forskelligt pa de to formidlingssituatio-
ner: I kebmandsgardens kekken stiller publi-
kum spergsmal, som knytter de gestaltede rol-
lefigurer til de faktiske forhold i fortiden. Mu-
seets tradition som dannelsesinstitution bliver
fremtreedende og etablerer et fokus pa museet
som afsender eller forfatter til et budskab. Pub-
likum seger den udsagte udsigelse som kilde
til betydning, hvor denne knyttes til den pee-
dagogiske og historiefaglige vinkel og fremhze-
ver betydning som viden om. Publikums egen
deltagelse bliver her at anskue som betragtere,
hvor de befinder sig i den reelle nutid og skuer
tilbage i fortiden. Eksempelvis ses dette, da én
sporger, om det er almindelig at fa asylpiger i
den tidsperiode, som handlingen refererer til.
Hos skomagermadammen responderer pub-
likum anderledes p& skomagermadammens
handlinger og hendes made at indtage rummet
pa, hvor hun inviterer publikum ind i sin dag-
ligdag gennem udfordringen med ilden. Pub-
likum kan genkende eller relatere sig til sko-
magermadammens udfordring med ilden. Nar
hun begynder at forklare, fuldferer publikum
hendes setning. Den méde hvorpa publikum
treeder ind i skomagermadammens rum, sat-
ter sig ved bordet og bidrager gennem delta-
gelse til at skabe et fellesskab, gor det muligt at
tale om, at betydningen vagtes i interaktionen
frem for interaktionens henvisning til fortiden.
Det er ikke fortellingen om feellesskabet, der
bliver budskabet. Det er snarere en produkti-
on af fellesskabet, som noget der skabes gen-
nem publikums deltagelse, der er budskabets
betydningsbzrende karakter. Hermed mener
jeg, at vi har begreber til at kunne fremheve
forskellige mader, hvorpa publikums deltagel-
se far betydning: henholdsvis som betragten-
de/fortolkende og som aktive i at producere/
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fremskabe et serligt fzllesskab. Med andre ord
fremhzaver denne skelnen forskellige positio-
ner, som publikum kan indtage, nar det hand-
ler om at deltage i formidlingen. Man kan stille
spergsmal om, hvorfor de to cases far forskellig
karakter af betydning: Skal &rsagen til den for-
skellige betydning tilskrives det mere abstrakte
overordnede formidlingsdesign, forstdet som
dramateksten, og de valgte formidlingsmassi-
ge greb? Eller skal arsagen tilskrives de tilste-
deverende mennesker, som interagerer i den
konkrete formidlingssituation? I forhold til
udsigelsesteorien vil dette sporgsmal besva-
res med, at det er afheengig bade af den ind-
feldede betydning (udsagt udsigelse) og den
performerende udsigelse, altsd den konkrete
formidlingssituation hvor publikum og for-
midlere mades i det konkrete her og nu. Teo-
rien ser netop hver singuler situation som be-
tydningsskabende i sig selv. I den overveerede
situation hos skomagermadammen synes den
performerende udsigelse som betydningspro-
duktion at veegte en invitation til publikum om
at trede ind i skomagermadammens (tekstens
indfzeldede) her og nu. Publikum accepterede
og bidrog til produktion af fellesskabet som
betydningsberende budskab.

Ved at anvende udsigelsesteorien som for-
stdelsesmodel for betydningsdannelse i dra-
matiseret museumsformidling kan man altsa
nuancere mellem forskellige mader, hvorpa
publikums deltagelse far betydning. Hvad der
skaber udsagnets betydning og karakter, er
blandt andet afthengig af den position, som
vaegtes som afsender pé et budskab, samt hvil-
ken position publikum tildeles gennem den
dramatiserede museumsformidling. Budska-
bet kan have karakter af at betyde noget i form
af viden om. Men budskabet kan ogsa have
karakter af at betyde noget i form af deltagel-
sens tilneermede materialitet, som eksempelvis
det szrlige fellesskab, som skabes nér publi-

kum og skomagermadammen sidder rundy
bordet og spiser fedtemadder. Jeg har anveng;
udsigelsesteoretiske begreber for at fremhga.
ve, hvordan formidlingsbudskabet athange,
af den made, hvorpé publikums deltagelse f3,
betydning. Jeg vil i det felgende tage fat i dep
tidligere refererede problematik vedrerende
fortid og historie med henblik pd at fremhaeve,
hvordan de historiske idealtyper som formid-
lingsmaessigt greb er blevet kritiseret pd bag-
grund af argumenter, som ogsa kan ses i den
hundredeér lange kritik af levendegorelse. Min
ambition er i det felgende at gere opmaerksom
pa nedvendigheden af et begrebsapparat, som
synligger, at betydning i hoj grad er athaengig
af publikums deltagelse og den made, hvorpa
deltagelsesaspektet indgar som del af den ud-
sagte udsigelse. Betydningsspergsmdlet kan
ikke afklares ved at tage udgangspunkt i et tan-
keszt, hvor formidling forstas pa baggrund af
en mere traditionel tilgang til publikums rolle
og til formidlingsformalet.

IDEALTYPERNE OG VIDEN OM FORTIDEN

Tager man udgangspunkt i den méade, hvorpd
publikum sperger ind til historien i kebmands-
gérden anes altsd en tidsmzssig afstand. Pub-
likum sperger ind til, hvordan det var i gamle
dage, og formidlerne svarer, som var de en del
af gamle dage. Betydningshandlingen vagter
gengivelsen af den historiske fortid. Denne
méde at fortolke betydning af formidlingen pa
svarer til den made, hvorpa Den Gamle By for-
star de historiske idealtypers kommunikative
potentiale.

I Den Gamle Bys levende museum har museets
fagfolk valgt at rekonstruere et antal idealtyper,
altsd personer som kunne have levet pa et bestemt
tidspunkt. De er udstyret med en identitet, en rolle og
en funktion, som er med til at give deres fremtraeden
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Fig. 4. Skomagermadammen har faet gang i ilden
over kogestedet og laver krydderfedt. Foto: Den
Gamle By, 2008.

dybde og dimension. Det er klart, at man ikke kan
8ive aktorernes ansigter og kroppe det praeg, som
Ned, sygdomme, undertrykkelse og krig m4 have sat
P& mange af dem (Ravn 2008:15f.).

Set i forhold til Den Gamle Bys overordnede
Mélsatning om at formidle kobstadernes hi-
Storie fungerer gestaltningerne af idealtyperne
S0m det fortelleniveau, hvor fortidens menne-
?ker og deres hverdag formidles. De gestaltede
ealfigurer fremheaever det levede liv’ som
Udskab, og det formidles ved at etablere spe-
“fikke her-og-nu situationer, som formidles

DRAMATISERET MUSEUMSFORMIDLING

gennem levende museum. Blandt andet funge-
rer aktorernes sprog, beklaedning, handlinger,
adfeerd og deres sociale rolle i de respektive
miljoer som byggesten i de personificeringer,
som gestaltes gennem levende museum. Ud
over at kunne formidle gennem samtale med
de besagende spiller det en veasentlig rolle, at
formidling ogsé forstds pa baggrund af den
helhed, som etableres, nir en person i en hi-
storisk dragt bevaeger sig i et historisk miljo. I
fremstillingen af dragterne veegtes derfor ikke
blot de visuelt synlige detaljer, men ogsa de for
publikum mere skjulte detaljer, som har betyd-
ning for aktorernes made at beere dragten pa
og deres udforelse af de daglige handlinger. Det
at udfere handlinger ifert en 1800-tals dragt
gor noget ved akterens bevagelsesmenster og
bidrager til fortolkningen af den historiske fi-
gur, som gestaltes (Egtved 2007). Hermed skal
opbygningen af de historiske idealtyper ses
som en betydningshandling, der ligger forud
for medet med publikum.

Idealtyperne kommer altsd neermest til at
fremstd som fysiske rekonstruktioner, og de
fremhaever fokus p& rekonstruktionen som
en fortolkning af faktisk fortid. Betydnings-
produktionen omfatter siledes en henvisning
til fortiden som reference, og betydningen er
athaengig af, hvorvidt rekonstruktionen af det
levede liv ligner det levede liv i den historiske
fortid. Denne made at forstd betydning pa
kan ogsa genfindes i kritik af formidling i Den
Gamle By. Dengang levende museum var et
forholdsvist nyt begreb i museets formidlings-
program, skrev antropolog Mads Daugbjerg
folgende:

At fruen i Havbogade uddeler stegt flaesk og persille-
sovs til Gud og hvermand, kan nappe siges at veere
en ‘autentisk’ situation fra 1910, for slet ikke at tale
om trommeslagerens annoncering af disse smags-
prover (Daugbjerg 2005:9).
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Hans undersegelse tog udgangspunkt i forhol-
det mellem de institutionelle principper og den
institutionelle praksis, hvor hans fokus proble-
matiserer autenticitetsbegrebet som faglighed
og den praksis, som knytter sig til aktorernes
funktion som servicepersonel over for de bese-
gende. Hans kritik retter sig mod interaktionen
mellem publikum og de gestaltede idealtyper.
Som jeg ser det, giver han idealtyperne betyd-
ning alene med udgangspunkt i henvisningen
til fortiden. Kritikken anfegter de gestaltede
idealtypers autenticitetsveerdi, nar der inter-
ageres med publikum. Autenticitetsverdien,
eller den vardi som knytter idealtyperne til
fortid, udfordres, nar der interageres med
publikum. Verdikriterierne vaegter, i hvilken
grad det fremstillede "levede liv” ligner for-
tiden. Her traeder altsd den tilbagevendende
kritik frem, som vedrerer frilandsmuseernes
manglende skelnen mellem fortid og historie.
Med udsigelsesteoretiske begreber kan man
her sige, at formidlingssituationen fortolkes
séledes, at Den Gamle By fremstir som afsen-
der og publikum som modtager. Interaktionen
mellem publikum og formidler forstas at pro-
ducere betydning p& baggrund af henvisnin-
gens praemisser. Selvom publikum deltager ved
at sperge og smage, indtager de en position,
hvor de betragter en performativ handling,
som de fortolker i forhold til den performative
handlingsreference i fortiden. Ved at inddrage
publikum svekkes denne verdi, idet de ge-
staltede idealtypers interaktion med publikum
ikke leengere forholder sig til det historiske op-
hav, men forholder sig til dagens krav fra mu-
seumsbesogende. Jeg identificerer Daugbjergs
problematisering som en anfagtelse af delta-
gelsesaspektet i betydningsproduktionen. I ste-
det for at acceptere at betydningsproduktionen
alene skal forstds med udgangspunkt i kriterier
for genkendelsen, ved at formidlingen seger at
ligne den historiske fortid, vil jeg foresl4, at be-

tydningsproduktionen ogsé kan forklares meg
henblik pa at skabe en effekt eller erfaring hq,
publikum.

Det er med denne hensigt jeg ser udsigelses.
teorien som et anvendeligt redskab. Teorjep
gor det muligt at stille spergsmalet: Hvad gy,
Sormidlingen? frem for hvad betyder formidliy.
gen? Sidstnaevnte spergsmal indikerer, at be.
tydning primeert forstas som noget, der er uaf.
haengig af det reelle made mellem publikum og
formidler, hvor det forste sporgsmal fremhz-
ver, at betydning ogsa er athangig af effekten
af at deltage. Udsigelsesteorien kan altsé bruges
til at fa oje pa formidlingssituationens "geren”
frem for dens "veeren’”.

IDEALTYPERNE OG
PUBLIKUMSDELTAGELSE

Jeg vil nu demonstrere formidlingens “goren”
gennem min case fra skomagermadammen.
Skomagermadammens problem med ilden
danner udgangspunktet for en samtale, hvor
publikums og skomagermadammens interak-
tion deler betydningsgivende ramme. Man kan
sige, at problemet med ilden traeekker publikum
ind i handlingen pd en mdde, som kan svare
til, at de far muligheden for at marke histori-
ens tekstur (jfr. Anderson 1986). Det bliver her
publikums deltagelse i formidlerens handlin-
ger, der tilsammen skaber betydningen. Ma-
ske kan man her tale om, at fokus flytter sig
fra at genkende en performerende handling
pd baggrund af den historiske reference til
fremstilling af betydningshandling? Publikum
forholder sig til skomagermadammen som en
person, der handler og agerer i et miljo. Frem
for at veere noget, der fortalles om, bliver hun
fortaellingens subjekt. Som fortelleinstans ska-
ber skomagermadammen en specifik synsvin-
kel, hvorigennem "det levede liv” erfares.

I sadan en forskydning bliver det nedven-
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digt at skelne mellem formidlingens perfor-
mancekarakter, altsd at fremvise for andre, og
formidlingens erfaringsdannende karakter, alt-
sd at erfare ved at udforske en anden virkelighed
(Bolton 1984:124). Inden for dramateori skel-
nes der mellem performance, som den adferd
der fremvises for et publikum, og workshop-
indpvelse, hvor en akter indever bestemte ad-
feerdssekvenser (Schechner 1985:80). Perfor-
mance skal ikke forveksles med det udsigelses-
teoretiske begreb performerende, som betegner
den singulere udsigelse. Performance knytter
sig snarere til bestemte kunstneriske og kom-
munikative udtryksformer, hvor fremvisning
af adfaerd er et centralt greb. Workshopbegre-
bet fremhzver leeringsdimensionen i at skulle
erfare en anden (eller andens) virkelighed. Ind-
ovelsen er den proces, hvor adferd fortolkes,
indeves, redigeres og lades med betydning hos
aktoren. Processen kan forklare, hvordan den
historiske dokumentation fortolkes gennem
kropslig udfoldelse. I workshopindevelsen kan
betydningsproduktionen med udsigelsesteo-
riens begreber udgere den udsagte udsigelse.
P4 baggrund af de historisk dokumenterede
forhold fortolker aktoren adfeerden som et
Spargsmal om, hvad han/hun vil gere, hvis (if)
bestemte forhold var til stede? 1 workshop-
indovelsen anvendes dette "hvis” som en made,
hvorpa givne omgivelser, affekter og vilkér un-
fiErseges kropsligt for senere at blive fikseret
en performance tekst, der skal fremvises for
andre,

Forskellen mellem workshopindevelsen
98 performance ligger i, hvorvidt udevel-
Sen af adfeerd er rettet mod et erfaringsbase-
ret fortolkningsformal (for akteren) eller et
"®mvisningsformal (overfor publikum). De

"mapadagogiske begreber kan anvendes i
ulskussionen om betydningsdannelse i drama-
Seret museumsformidling, idet de kan bidra-
8¢ til at nuancere forstaelsen af handlingsfrem-

-

DRAMATISERET MUSEUMSFORMIDLING

stillingens eerinde. Gennem workshopindavel-
sen og fortolkningsprocessen opnar aktaren en
serlig viden, som kan betegnes som kropslig
kundskab. Den amerikanske teaterforsker Ri-
chard Schechner skelner mellem performance
og workshopindevelse, nar han beskriver be-
grebet "restaureret adfeerd”, hvor han veegter en
aktors adfeerd som et produkt, der er bygget op
gennem kropslig fortolkning af historisk kil-
demateriale. Adferden fir en verdi i kraft af
at vaere en historisk fortolkning af et levet liv,
som derefter fremvises for publikum. I denne
beskrivelse af "restaureret adfeerd” organiseres
betydningsdannelsen med veegt pé, at akte-
rerne fremviser for et betragtende publikum,
og publikum fortolker aktorernes adferd som
kvalificeret bud pa en fortolkning af levet liv i
fortiden. Budskabets betydning ligger saledes
fikseret i adfeerden, som fremvises af aktorerne
for publikum.

Det er neerliggende at fortolke formidlingssi-
tuationen i kebmandsgarden pa en made, som
fremheaever adferdens performance-karakter,
begrundet ud fra den méde, hvorpé publikum
stiller sig betragtende til akterernes adferd.
De interagerer pa en made, som fremhaever, at
deres egen og de gestaltede figurers deltagelse
ikke deler betydningsrum. Med “betragtende”
mener jeg her, at publikums egen deltagelse
ikke far betydning pa fortellingens handlings-
niveau. Idet formidlingen alligevel involverer
de besagende gennem dialog og inddragelse
i fortidens hverdagslige udfordringer, skabes
et brud med fremstillingens betydning, hvis
hensigten er, at betydning skal findes i gen-
kendelsen af fortiden i formidlingssituationen
som udtryk. Der skabes hermed et grundlag
for at anfegte formidlingssituationen ud fra
autenticitetsbegrebet, som Daugbjerg ogsa er
opmearksom pa.

Formidlingssituationen hos skomagerma-
dammen &bner for en anden méde, hvorpa
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betydningsproduktion kan forklares. Her ska-
bes betydningen i hejere grad gennem en in-
teraktion med publikum, hvor den gestaltede
idealtype og publikum deler betydningsrum.
Jeg mener, at man kan forstd denne formid-
lingssituation med det dramapadagogiske
begreb workshop, men hvor fortolkningspro-
cessen ikke alene knyttes til akteren. Skoma-
germadammen skaber pa baggrund af hendes
problemer med at tende ild rammer, som
fungerer som vilkar for at leve i en tid uden
elektricitet. Gennem hendes adfeerd far pub-
likum muligheden for at undersoge og erfare
de konsekvenser, denne tids vilkdr havde for
menneskerne. De besagendes egen deltagelse
far betydning ved, at deres og skomagerma-
dammens adferd deler betydningsgivende
kontekst. De besogendes erfaringer far betyd-
ning ud fra spergsmalet: "hvad ville du gore,
hvis bestemte vilkar var til stede?” Frem for at
betragte aktorens fortolkning af adfeerd som en
performance/fremvisning inviteres publikum
til at fortolke deres egen erfaring som folge af
givne betingelser, altsd en workshop, hvis vi
laner Schechners begreb og anvender pa det
deltagende publikum. Handlingsforlabet, som
det udfolder sig i formidlingssituationen, @n-
drer altsd publikums deltagende status fra i
udgangspunktet at betragte andres adfeerd til
at interagere i samme betydningsrum, som den
adfeerd, der bidrager til at gestalte idealfiguren
og hendes hverdag. Deltagelsen foregar i ram-
men af historisk korrekte forhold, men fokus
ligger pé det deltagende publikums betydnings-
givende bidrag til at skabe et faellesskab.
Museumsdirektor i Den Gamle By, Thomas
Bloch Ravn, forklarer levende museum som
et “supplement til den gaengse, intellektuelt
preegede museumsoplevelse med historiske
oplevelser gennem sansepdvirkning og selvak-
tivitet” (Ravn 2008:15fF). Frem for at tale om et
supplement vil jeg snarere anvende betegnel-

sen synsvinkel eller erfaringsvinkel for at frep
hzve, at der er tale om flere subjektive vinkler,
der tilsammen bidrager til betydning gennen,
det at erfare historiens forskelligartede tekstyr,
Deltagelseskarakteren som betydningsberen.
de storrelse er athengig af den méde, hvorpa
den itales@ttes som fremvisningsformal eller
erfaringsbaseret fortolkningsformal.

Synsvinklerne som  betydningsskabende
storrelser tilskriver jeg spergsmélet om, hvor-
dan museet etablerer relation mellem histo-
rien, altsd den fortelling om fortiden som
konstrueres, og publikums egen deltagelse og
betydningsproduktion. Set i forhold til Bloch
Ravns begreb ansker jeg at fremhaeve eller ty-
deliggore, at historieformidling kan forstas ved
at etablere flere mulige vinkler som tilgang til
historien. Den made hvorpé publikum forstar
fortiden, vil bygge pa forstéelsen af en mere
kompleks fortid.

DELTAGELSE SOM LED I
DEMOKRATISERING

Jeg har i artiklen lokaliseret behovet for at ud-
vikle begreber, som kan italesette deltagelse
pd en ny made. Deltagelse mé forstas som del
af formidlingsbudskabet, hvori vardien af at
fremhzeve et budskab med erfaringskarakter
kan accepteres pa linje med den verdi, som
formidlingsbudskab med informativ karakter
traditionelt er tilskrevet. Min erfaring er, at selv
om det modtagerorienterede objektiv i dag har
en sterk position hos museerne, s& mangler
der begreber, som kan fremhaeve verdien af at
skabe serlig effekt hos publikum pé linje med
vaerdier, som knytter fysiske genstande til for-
tiden eksempelvis gennem begrebet "autentici-
tet”. Min pdstand vil veere, at forholdet mellem
fortid og historie, som blev identificeret som
frilandsmuseernes problem, i dag ma betegnes
som et begrebsmeessigt problem, som vedrorer
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Fig. 5. Skomagermadammen med geest. Foto: Den Gamle By, 2008.

hele formidlingsomradet. Det er iseer det oge-
de fokus pa publikumsdeltagelse og de mange
forskellige former for publikumsdeltagelse,
Som skabes i praksis, der skaber behovet for en
begrebsmaessig udvikling p4 omradet.

Hvorfor er det vigtig at genteenke vilkar for
belydnings;:irodulfction i forhold til publikums-
deltage]se? Publikumsdeltagelse er et fokus,
Som kan knyttes til et kulturpolitisk mal om at
bidrage til oget demokratisering. Det indebee-
'er blandt andet, at museernes opgave i sam-
Undet ikke alene handler om at formidle hi-
Storie, traditionelt set. Det handler ogsd om, at
Museerne skal bidrage til, at borgerne udvikler
vne til at stille sporgsmal og aktivt gé ind i dis-

Ussionen om, hvad vores historie er, og hvis
'Storie der fortalles og viderebringes gennem

e

generationer. Saledes kan man knytte deltagel-
sessporgsmalet til et mere overordnet identi-
tetsudviklende kulturpolitisk formél, hvor mu-
seernes opgave blandt andet bliver at vagte en
facilitering af seerligt designede erfaringsrum.
Disse erfaringsrum leder publikum til at mede
historien ved at stille spergsmal til historien og
til vores héndtering af den. Den form for dra-
matiserende museumsformidling, som jeg har
beskrevet i artiklen, kan forklares som en me-
tode, der imodekommer det mere overordnede
projekt ved at facilitere publikums mede med
historien - ikke som en lineeer fortzelling, men
snarere som flere kontranarrativer, som invi-
terer publikum til at erfare flere perspektiver i
historien, og den erfaring kleeder dem p4 til at
kunne stille sporgsmal.
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SAMMENFATNING OG KONKLUSION

I artiklen har jeg problematiseret levendego-
relse som formidlingsform og publikumsdel-
tagelse som betydningsproduktion, nar pub-
likumsdeltagelse bliver en central del af bud-
skabet. Jeg har fremlagt, hvordan deltagelses-
aspektet ligger under for et tankeset og for de
begrebsmeassige varktojer, som udspringer fra
den traditionelle made at formidle pa. Artik-
len foreslar, at deltagelsesaspektet anskues pa
baggrund af, hvorvidt formalet er at fremvise
eller at skabe erfaringer, hvor det er afgerende
at indteenke publikums rolle i forhold til for-
midlingsbudskabet.

Udfordringen med at knytte levendegore|ge
som formidlingsmetode til en accepteret hind.
tering af fortiden lases ikke nedvendigvis veq
at se det levede liv som et supplement” til hj.
storien om fortiden, som man kan se hos Dep
Gamle By. Artiklen foreslar i stedet at ange
den singulere formidlingssituation som hi-
storieforstelse, der vagter, at der kan stilles
en ny type sporgsmil til metode. Publikum
kan gennem deltagelse erfare historiens teks-
tur og herigennem skabe et nyt grundlag for
at engagere sig i den méde, hvorpa fortiden er
del af nutiden. Der er i hojere grad behov for
at skabe accept omkring erfaringsdannelsen
som del af formidlingsformalet. Tidligt i ar-

Fig. 6. Publikum geester kokkenet i kobmandsgdrden. Foto: Den Gamle By, 2007,

tiklen gji
har genr
mader, T
til formi
at nér pu
hold til

museurr
malet or
lingssitu
formidli
den mi
far bety:

LITTEE

Andersol
of Li
Ame

Aremark
Ph.c

Bloch, M
byge
Mus

Bolton, ¢
Arg

Cur
Brenna,
ver

Not
Daugbj¢
gen

for
Goodac
Pa:

at s

Mi
Kyndru
Al
Maure,
ski

M.
Rasmu




else
ind-
ved
| hi-
Den
anse
hi-
illes
wm
eks-
« for
ner
/ for
Isen
I ar-

tiklen gjorde jeg opmarksom p4, at museerne
har gennemgéet forandringer, nar det gelder
mdder, hvorpa publikum indtenkes i forhold
til formidlingsbudskabet. Det er min erfaring,
at ndr publikums deltagelse fr betydning i for-
hold til budskabet, s& eger det behovet for, at
museumsinstitutionen forholder sig til sporgs-
mélet om, hvordan budskabet skabes i formid-
lingssituationen. Betydningen som skabes i
formidlingssituationen, haenger sammen med
den made, hvorpd publikums egen deltagelse
far betydning.
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